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EL DIARIO DE VIAJE.

Un tipología muy usada en otros siglos pero  

que ha cobrado nuevo vigor y de pronto se 

ha vuelto bien contemporánea.

Es un soporte muy usado por los 

ilustradores, no sólo paras tomar notas de 

sus observaciones de viaje, sino también 

para realizar ilustraciones terminadas.

Algunas veces en los diarios de viaje, tanto 

en los textos como en las ilustraciones, se 

relatan historias que pueden ser verídicas o 

de ficción.

CHARO ACERA



SOPORTE. 

Algunos de mis diarios de viaje. 

Trato de elegir libretas o cuadernos con hojas 

de cierta calidad inspiradora. 

Que tengan texturas, algún tono de color más 

cálido que el blanco puro, que los cartones 

forrados o en crudo de las tapas me impacten 

estética y emotivamente… y que entren en mi 

cartera!

MÓNICA WEISS



BOCETO AL PASO.

Espontáneo, inmediato, en 

tiempo presente, con 

comentarios escritos de la 

experiencia, etc.

Hay que procurar no perder esa 

frescura cuando se pasa en 

limpio la ilustración.

MÓNICA WEISS, Cuatro mujeres con 
rayas y champagne.



ILUSTRACIÓN EN VIVO.

En tiempo presente pero sin 

apuro: se llega a componer, 

diseñar, pintar, firmar.

MÓNICA WEISS, Jam de Ilustración, 
Teatro Colón de Buenos Aires



ILUSTRACIÓN. 

Después del boceto (a veces semanas, meses después), se pasa en limpio, y se realiza la 

ilustración con la dedicación que sea necesaria. Generalmente es en la misma libreta de viaje: 

ese soporte resulta inspirador.

MÓNICA WEISS, Enamorada del Gpuache 
MLXXIII: Osos mineros



ILUSTRACIÓN. 

Al pasar en limpio, muchas veces nuestras imágenes se transforman, se vuelven más 

fantasiosas, más juguetonas o más simbólicas. Es muy válido permitirse estas posibilidades, 

aunque originalmentehubiéramos tomado bocetos realistas.

MÓNICA WEISS, Enamorada del gouache MLXCIV: 
Perritas con gorro frigio pensando Ups!



Ilustraciones que tambiuén contengan algunos recuerdos como 

SELLOS, ESTAMPILLAS, BOLETOS DE TREN,  ENTRADAS A UN 

RECITAL, POSAVASOS, ETC.

Estos elementos tienen un fuerte poder evocativo, son 

disparadores de ideas y sensaciones de vivencias bien 

específicas de un viaje.

MÓNICA WEISS,Cuaderno de Inspiración, 
Colofón de última página.



a   /   P E R S O N A J E S 



bla

---------------------------------------------------------------------

BRYCE WYMER

PERSONAJES importantes del mundo 

intelectual, pero que acá están reunidos 

por un tema algo más banal: sus barbas y 

bigotes.

El ilustrador hace énfasis visual en ese 

tema mediante grafismos de rayitas 

ondulaciones. 

En cambio, no se dibuja el fondo, los 

cuerpos de cada uno, etc… sólo se señala 

lo importante.



JULIA YELLOW

---------------------------------------------------------------------

Personajes con quienes nos cruzamos 

eventualmente, una sola vez en la vida, y 

sin embargo nos impactan, nos dejan una 

huella vivencial.

Son NO-PERSONAJES en la historia que 

estamos relatando, pero que enconjunto 

arman el sabor de la sociedad por la que 

transitamos, un momento preciso de 

nuestro viaje. 



bla

---------------------------------------------------------------------

CHAO CUI

NO ES NECESARIO VER LA CARA DE UN 

PERSONAJE PARA ENTENDERLO.

La actitud corporal es muy importante.

La cabeza y el cuerpo no son dos entes 

separados: la cabeza es parte del cuerpo total y 

sigue sus formas y la geometría de sus 

movimientos.



ANDREA ANTINORI

---------------------------------------------------------------------

A veces, en vez de comportarse 

“naturalmente”, hacemos que 

los personajes ACTÚEN DE 

MANERA “ARTIFICIAL”.

El resultado puede ser cómico, 

terrorífico, ameno, irritante, 

triste, feliz. Nos permite 

expresar ideas con precisión. 



bla

---------------------------------------------------------------------

TIAGO GALO

Se puede ilustrar con 

SÍNTESIS Y ABSTRACCIÓN, y 

sin embargo comunicar 

ideas, sensaciones y 

sentimientos múltiples, y 

lograr que se tenga buena 

empatía con el personaje.



bla

---------------------------------------------------------------------

MARJANE SATRAPI

Ciertos RECURSOS DEL COMIC 

son muy usuales en los 

diarios de viaje. 

Ver a los personajes con una 

mirada como de caricatura, 

punzante.

Y hacer convivir los dibujos 

con los textos de una manera 

orgánica.



b   /   L U G A R E S



ANGELA MCKAY

ILUSTRANDO LUGARES TAMBIÉN 

ELIGIMOS QUÉ SEÑALAR.

“Interpretar” un paisaje, no es 

faltarle a su verdad, sino  orientar la 

mirada del espectador a lo que le 

queremos comunicar: la blandura 

redondeada del follaje que se vuelca 

hacia el lago, la integración de los 

bañistas al paisaje, la ubicación semi 

uniforme de flores y pastos en el 

prado, como si fuera una tela 

estampada o un empapelado.  



UNA ATMÓSFERA SUGESTIVA se 

puede lograr Incluso mediante 

dibujos “técnicos” como  planos, 

cortes de edificios, mapas.

---------------------------------------------------------------------

MARÍA JOSÉ DE TELLERÍA



UN MAPA, UN PLANO, puede 

transformarse en la estructura 

sobre la que se arma una 

sucesión de escenas, 

anécdotas e impresiones.

---------------------------------------------------------------------



bla

---------------------------------------------------------------------

CAROLINE PEDLER

UN LUGAR, LEJOS Y CERCA.

Cuando una ilustración nos muestra al 

mismo tiempo lo que ocurre en 

diferentes escalas, la obra nos conecta 

con el paisaje de un modo más 

completo. 



bla

---------------------------------------------------------------------

CAROLINE PEDLER

NO ES NECESARIO LLENAR TODA LA 

HOJA. 

Los espacios vacíos son parte 

importante de la composición. 

Como los silencios en la música, 

como la quietud en la actuación.



---------------------------------------------------------------------

DOMINIQUE CORBASSON

NO ES NECESARIO USAR COLORES “REALES”, sí una 

PALETA DE COLORES ACERTADA.

Es decir, que ese conjunto de colores que 

elegimoscomunique con puntería la atmósfera de ideas, 

sentimientos o sensaciones que queremos señalar.

Si no estamos seguros de las combinaciones, es 

preferible que usemos pocos colores, pero cuya 

combinación nos atraiga. Eso se llama PALETA ACOTADA, 

como la que se ve aquí.



WILLIAM GRILL

PALETA ACOTADA. 

Sólo cuatro lápices de colores: azul, rojo y celeste 

y rosado. El quinto color es el del papel, un color 

marfil  (mezcla de blanco con apenas ocre).

Pero a pesar de tanta economía, observemos 

cuántas variaciones de colores de montañas nos 

transmite esta ilustración.



PALETA ACOTADA DE CUATRO COLORES. 

Azul de prusia, turquesa, rojo y rosado. 

El turquesa y el rosado, al estar poco saturados (o 

“ensuciados” con algo de grises y ocres) le dan más peso, 

más cuerpo a esos planos de color.



bla

RECORRIDO.

Una suceción de viñetas nos permite conectarnos 

con las variaciones de un lugar,con sus distintos 

momentos y panoramas.

Nótese lo que vimos de paleta acotada, y el uso de 

colores no realistas.



c   /   C O M P O S I C I Ó N   D E   L A S   E S C E N A S

- O r g a n i z a c i ó n   d e   l o s   e l e m e n t o s   q u e   f o r m a n   l a   i m a g e n -



---------------------------------------------------------------------

JOE BLUHM

UNA ESCENA PUEDE SER MUY CERCANA 

Y SIMPLE.

A veces, un primer plano con pocos 

elementos estratégicamente ubicados, 

ayuda a conformar, junto con el texto, 

una escena llena de matices: una 

conversación, una espera, el momento 

en que surge algún nuevo propósito. O 

mil posibilidades más. 



bla

---------------------------------------------------------------------

ALIREZA GOLDOUZIAN

UNA ESCENA PUEDE SER MUY 

LEJANA Y COMPLEJA, como la 

de este incendio de los campos 

al atardecer, en un valle entre 

montañas, y donde los 

campesinos tratan de apagarlo, 

los animales huyen, y la niña y 

su gato se esconden detrás del 

tronco del árbol.



bla

DALE BLANKENAAR

ESCENAS SIMULTÁNEAS.

En los libros, los cuadernos, las 

libretas, podemos aprovechar 

la división entre la página 

izquierda y la derecha para 

mostrar los sucesos que en 

nuestro relato ocurren en 

paralelo.

Pero también mostrar ambas 

escenas de algún modo 

conectadas. Integrarlas.



bla

---------------------------------------------------------------------

SIMULTANEIDAD DE TIEMPOS.

Acá hay un solo espacio, el jardín. Pero en 

él vemos dos épocas distintas: la 

primavera y el invierno

SYLVIE BELLO



---------------------------------------------------------------------

SIMULTANEIDAD EN UNA 

MISMA ESCENA.

Aunque comparten el 

espacio, cada rincón, cada 

pequeño grupo de 

personajes, actúa de 

manera independiente. 

DINA RIYANTI



bla

---------------------------------------------------------------------

LA PALETA DE COLORES “DESVÍA” LA 

ESCENA HACIA ALGÚN GÉNERO (por 

ejemplo,comedia, tragedia, terror, 

musical, periodístico, etc.).

La paleta es como la música de fondo 

de una película.

Imaginemos este mismo dibujo todo 

en grises suaves, o en blanco y negro 

puros, o en amarillos y verdes con 

fondo negro: leeríamos la misma 

escena de forma distinta en cada 

caso.

DANIELA BERACOCHEA



UNA ESCENA PUEDE HACER 

HINCAPIÉ, POR EJEMPLO, SÓLO EN 

LO SENSORIAL.

Si el cuento que eligen es muy 

complejo y largo, recuerden que LO 

IMPORTANTE NO ES COMUNICAR 

TODO, SINO ALGO CON 

INTENSIDAD.

---------------------------------------------------------------------

ICHIKAWA TOMOKO



ELUNINA LERA

---------------------------------------------------------------------

UNA ESCENA PUEDE SER INTENSA 

AUNQUE TENGA  MUCHOS 

VACÍOS.

Los espacios blancos de esta 

imagen, nos conectan 

inmediatamente con la inmensa 

ladera nevada y con la velocidad 

siseante a la que pasan los 

esquiadores.

Aquí, es un NO-VACÍO, porque 

tiene un peso, una presencia.
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- R e f e r i r s e   a   a l g o ,   p e r o   a   t r a v é s   d e   o t r a   c o s a -



bla

---------------------------------------------------------------------

BRYCE WYMER

ESTA BIEN PODRÍA SER LA METÁFORA DE 

UN VIAJE. 

Es como si apoyáramos sobre la mesa y 

catalogáramos, con números y letras, 

pedazos de nuestras experiencias con 

medios de transporte, comidas, paisajes, 

muebles, ideas abstractas y 

especialmente, personas sumergidas o 

sumergiéndose en ese manto/mantel de 

recuerdos.

Como fragmentos del viaje flotando 

aleatoriamente en nuestra cabeza.



bla

---------------------------------------------------------------------

XIMO ABADÍA

METÁFORA: EL RECURSO DE LA 

GEOMÉTRÍA. 

Esta ilustración acerca del tema de la 

inmigración, ofrece múltiples lecturas: 

Todos para un lado, y alguien para el otro. El 

espacio vacío que deja el que parte. La 

diversidad de la inmigración. La diversidad 

de una sociedad que recibe y se construye 

con inmigrantes… y toda otra 

interpretación. 

LA GEOMETRÍA (en este caso líneas de 

apoyo en horizontal y vertical, dirección de 

las miradas, distribución y tamaño uniforme 

de ”la norma”) aclara las ideas, y nos ayuda 

a armar composiciones llenas de 

significados, de metáforas.



---------------------------------------------------------------------

HUANG YIWEN

METÁFORA: EL RECURSO DE LA 

OPOSICIÓN DE LAS PÁGINAS.

En la página derecha, el verde pueblo 

armónico y vital con de casas, gente, 

animales, árboles, montañas, aire limpio 

y caminos amables.

Pero desde la página izquierda, la 

irrupción amenazadora del tren con 

soldados al ataque, sólo en grises y sobre 

un fondo sordamente vacío, como que a 

su paso fue aplastando la naturaleza que 

existía por debajo.

Es la ilustración metafórica sobre el 

momento único, histórico en que dos 

formas de ver y ser en el mundo, están a 

punto de colisionar.



ROTONDO

---------------------------------------------------------------------

METÁFORA: EL RECURSO DE LA FANTASÍA.

Dibujo que podría ilustrar un diálogo. 

O la construcción de una obra juntos. 

O la construcción del ídolo, de los proyectos, 

los sueños, los deseos. 

O la fantasía imaginando a la realidad. 

O lo grande del amor a las mascotas… 

Todas las lecturas son válidas. Y cuando 

cualquier ilustración se pone junto a un 

texto, las metáforas surgen 

inmediatamente, tanto en el texto como en 

la ilustración. 



bla

---------------------------------------------------------------------

DIEGO FERNÁNDEZ

METÁFORA: EL RECURSO DE LAS 

OPOSCIONES MÚLTIPLES. 

Arriba y abajo. Vida y muerte. Aire y 

tierra. Blanco y negro. Frente y perfil. 

Parado y acostado. Atender e ignorar. 

Sueño y vigilia. Realidad e 

imaginación.

Ilustrar metafóricamente nos permite 

acceder a una fuente sorpesiva e 

inacabable de ideas.

Y destaco una oposición que 

aquíimpacta especialmente como 

recurso de ilustración: la tragedia casi 

siniestra de la escena y la alegría 

lúdica de esas formas que parecen 

juguetitos.



FRANCESCA SANNA

METÁFORA: EL RECURSO DEL JUEGO DE ESCALAS.

Esta ilustración pertenece al libro El viaje, que trata sobre la huída de una mamá y sus 

dos hijos, desde su propio país en guerra, hacia otro lugar menos peligroso. Pero 

durante el viaje se enfrentan a situaciones terroríficas, como el cruce a escondidas de la 

frontera. En esta escena, un señor desconocido los ayuda a cruzar, pero por la forma 

gigantesca, oscura y boscosa en que está dibujado, podemos deducir que para ellos tan 

pequeñitos, por más que los haya ayudado, es como un monstruo descomunal.

Cambiar locamente la escala de las cosas, arma la metáfora visual con gran puntería e 

intensidad.  



bla

---------------------------------------------------------------------

GIULIA MARIA BELLI

METÁFORA: ESCALAS OTRA VEZ.

Aquí otro ejemplo sorprendente de la potencia metafórica del cambio 

disparatado de escalas. Dejo la invitación a que le pongan palabras a las 

metáforas que les surjan observando esta ilustración.



Por último, como este material didáctico lo he preparado especialmente para quienes se presenten al Concurso 
Antártida Ilustración / DIARIO DE VIAJE, va este resumen de lo visto, en forma de:

R E C O M E N D A C I O N E S

Anímense a mandar al concurso sólo la o las ilustraciones mejores. Siempre es preferible que mandan sólo una,
pero excelente, a que manden esa más cuatro “de relleno”. La cantidad no mejora la calidad de la entrega,
muchas veces la atenúa.

Anímense a dibujar sólo algo que les haya impactado emocional o mentalmente del texto elegido. Una idea, una
sensación, un sentimiento. No hace falta que dibujen “todo” lo que ocurre en el texto.

Anímense a señalar sólo lo importante en los personajes, los lugares, las escenas. No es necesario ponerle fondo
o relleno a todo.

Anímense a dejar espacios vacíos si la composición y el tema lo requieren. Aprovechen estéticamente el juego
entre los espacios vacíos y llenos de la composición.

Anímense a la síntesis, a los mapas, planos y cortes, y a los recursos del comic.

Anímense a jugar con la simlutaneidad.

Anímense a no poner colores “naturales”, sino “significativos”.

Anímense a usar una paleta que tenga sólo colores que les gusten. No usen colores por “obligación”. Anímense a
usar pocos colores, si esos colores expresan bien lo que quieran comunicar.

Anímense a jugar con la composición de la doble página, con la geometría, con la fantasía, con las escalas
sorprendentes.

Anímense a las metáforas: no hace falta que dibujen literalmente lo que dice el texto, busquen ”otras cosas” que
puedan ilustrar las ideas, sensaciones o sentimientos que les provoca ese texto.

Mónica Weiss, Buenos Aires, julio de 2021. 
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