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Introduccion

La Mdsica en Educacién Infantil es un lenguaje que nos permite comunicarnos y expresarmos. Es
un elemento fundamental en la Educacién Infantil y es una forma de comunicacién que las nifias
y los nifios comprenden. A través de ella desarrollan capacidades relacionadas con las primeras
manifestaciones de la comunicacion y el lenguaje y con el descubrimiento del entorno cercano
en que viven, esto les ayuda a formarse una imagen positiva y ajustada de si mismo y adquirir un
grado de autonomia personal.

La Educacion Musical estd en todo momento, en la vida de nuestras nifias y nifios de Educacidn
Infantil, por tanto, es una herramienta indispensable en nuestra labor diaria como educadora,
educador y docente, es una forma de comunicacién que las nifias y los hifios comprenden, a través
del desarrollo de la creatividad, socializacién, coordinacién psicomotriz, lenguaje, memoria y
atencion, asi mismo les ayuda a formar valores, convicciones y sentimientos.

En esta unidad presentamos las nociones bdsicas sobre la misica y de los recursos que podemos
valernos para hacer de ella un aprendizaje especial en la que las nifias y los nifios puedan escuchar
una cancién, reproducirla utilizando su memoria, el pensamiento, la imaginacion y luego llegar a
crear sus propios ritmos o frases en el campo, fomando en cuenta que la mdsica estd presente en
todos los dmbitos de aprendizaje del curriculo de Educaciéon Infantil.

Ademds abordaremos aspectos generales sobre la importancia estratégica que tiene la ensefianza
de la mdsica y el canto nicaragiiense para nuestra nifiez, ya que serdn ellas y ellos los garantes de
preservar nuestra identidad nacional y nuestra cultura, trasladando de una generacion a otra el
bagaje cultural, costumbres y tradiciones de las comunidades y el pueblo en general.



TEMA 1. La Educacion Musical en la Educacion Inicial

GUIA No 1. Desarrollando mis sentidos con la musica

La mdsica, ademds de ser un lenguaje
entendido y bien recibido por todos los
habitantes del planeta, es una herramienta
indispensable en tu labor diaria como
educadora, educador y docente es una
forma de comunicacion que las nifias y los
nifios comprenden y les hace felices. Su
valor es invaluable en todos los aspectos
del desarrollo integral, como son la
creatividad, la socializacidn, la coordinacidn
psicomotriz, el lenguaje, la memoria, entre

HT ofros. FE

Comentemos y reflexionemos.

En plenario.

1. Con la direccidn del facilitador realicemos las siguientes actividades:

% Entonemos esta cancion.
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Barquito Chiquito.

Habia una vez un barquito chiquito,
habia una vez un barquito chiquito,
habia una vez un barquito chiquito,
que no podia, que no podia navegar.
Pasaron 1, 2, 3, 4 semanas.

Pasaron 1, 2, 3, 4 semanas.

Pasaron 1, 2, 3, 4 semanas.

Y no podia, que no podia navegar.

Y si esta historia no les parece larga,

y si esta historia no les parece larga,

y si esta historia no les parece larga,

la volveremos, la volveremos a empezar.
Habia una vez dos barquitos ....

Al cantar vivamos cada parte de la cancidn, expresando con huestro cuerpo el significado de

ella.

¢Como utilizamos la misica en la Educacion Infantil ? Haga una demostracién con esta cancién.

¢Cudl es la importancia de la misica en la Educacién Infantil ?

2. ¢Qué beneficios obtienen la nifia y el nifio para su desarrollo?
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Profundicemos sobre el tema.

1. Finalidades y caracteristicas generales de la Educacion Musical en la Educacion Infantil.

Con la Educacion Musical educamos la
sensibilidad para poder comprender la
musica y desarrollamos las capacidades y
cualidades musicales.

Como quien dice para darme cuenta si
puedo ser cantante, componer mdsica y
otfros.

=

Al educar el oido (educacion auditiva) con los conceptos del sonido y silencio perseguimos:
# Un descubrimiento de las cualidades del sonido.

# Una educacion ritmica del canto y la danza.
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La educacidn auditiva tiene un lugar especial en la Educacion Musical, ya que serd el punto de partida para
despertar otras facultades humanas.

Los medios a emplear han de ser activos y estimulantes, de tal manera que:
»  Inciten ala curiosidad de la nifia y el nifio hacia los sonidos.
»  Despierten el interés hacia los ritmos, melodias y movimientos corporales.

De aqui que se concluye que en la Educacion Musical se da un proceso de aprendizaje en el que se distinguen
dos momentos consecutivos:

% Trabajo inconsciente, la nifia y el nifio escuchan o expresan a través de la misica, sin darse cuenta de
ello.

# Trabajo consciente, la educadora, el educador y el docente oportunay progresivamente, irdn haciendo
consciente a la nifla y al nifio de sus propios aprendizajes.

En este proceso de aprendizaje se suceden varias etapas:

Escuchar un amplio abanico
de sonidos en el que ya puede
empezar a oir y distinguir los
diferentes sonidos.

Imitar,enunprincipio, unamera
repeticién de sonidos sin tener
conscienciade loque harepetido
y, poco a poco, serd capaz de
reproducir conscientemente lo
que ha escuchado.

|.
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2. El descubrimiento del sonido y el silencio.
Desde el momento del nacimiento, al principio de una forma indiscriminada, la nifia y el nifio son sensibles
a los sonidos, pero con el paso de las semanas y meses van perfilando sus posibilidades discriminatorias.

La nifia y el nifio descubren los sonidos y los asocian fdcilmente con la situacién emotiva en la que se
produce. Para que la nifia y el nifio lleguen a conocer adecuadamente los sonidos, son indispensables dos

condiciones:
# Que se repitan con cierta frecuencia.

# Que después de los comienzos de su percepcion, al sonido se le asocien la palabra que define la persona,
objeto o situacidn de aquello que esta sonando.

Actividades de aprendizaje.
En pareja.

1. Establezcamos relacion entre:

SENSIBILIDAD




Continuemos profundizando

2.1 Descubrimiento de las cualidades del sonido.

El oido es el organo principal del entendimiento auditivo. El oido estd casi
totalmente desarrollado al nacer; lo que ain no estd desarrollado son las
dreas que contienen los 6rganos sensoriales de la audicién y esto hace que la
audicidn se encuentre en el nivel mds bajo de todas las sensibilidades.

La nifia y el nifio reaccionan ante los sonidos con parpadeo, sacudida del
cuerpo, llanto. De 1 a los 3 afios se van desarrollando progresivamente la
identificacion y la discriminacion de los diferentes sonidos. Después de los

3 afios puede discriminar un elemento dentro de un determinado sonido
(cama-casa). Asi reconocerd melodias y podrd seguir el compds de un ritmo
facil.

Los sonidos no sélo se oyen. Con su propio cuerpo o con los objetos que manipula, la nifiay el nifio
también pueden crear sonidos. Descubre esta capacidad a muy temprana edad y experimenta con todo
aquello que suena: su voz, las modulaciones de los sonidos que surgen de su garganta o su boca, sus manos
que golpean alguna parte de su cuerpo o cualquiera de los objetos a su alcance.

En esta etapa la nifia y el nifio aprenden a distinguir una cosa de la otra, a la vez que adquiere un lenguaje
que les permite definir las cualidades de cada una de estas cosas. Igualmente, aprenden a diferenciar las
cualidades de los sonidos. Estas, con algunos de sus atributos, son las siguientes:

# Altura: Depende de la rapidez con que se produzcan las vibraciones de los cuerpos sonoros. A mds
rapidez mds vibraciones, y, por lo tanto, mayor elevacién del sonido.

El movimiento ascendente y descendente de los sonidos se realizard con la voz, la flauta o arménica;
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es decir instrumentos simples en los que se ve muy bien el paso de lo grave a lo
agudo.

Los juegos con sonidos graves y agudos se trabajardn progresivamente con una
dificultad creciente, con el fin de fomentar en la nifia y el nifio la atencion, ya
que paulatinamente los sonidos estardn cada vez menos alejados entre si. Desde
pequeiios acostumbraremos a las nifias y a los nifios a retener sonidos e imitar
pequefias melodias con el mismo criterio de dificultad creciente.

Comparemos las diferencias de agudo y grave: primero en los materiales conocidos
y, después, se buscardn otros nuevos que puedan clasificarse y ordenarse segun
la altura del sonido.

# Intensidad: Depende de la amplitud de las vibraciones y ésta a su vez depende de
la fuerza con que se haya producido esa vibracion. Puede ser fuerte o débil, con
ella se reflejan el énfasis y los sentimientos.

Para ensefiar a las nifias y a los nifios la diferente intensidad de los sonidos, se
aprovechardn los momentos en que se produzcan dichos sonidos: un trueno, lluvig,
un frenazo de un coche,...

% Duracion: Es el valor temporal de las cosas, sonidos largos o cortos.

% Timbre: Sonidos producidos por diferentes materiales las diferencias timbricas
no solo dependen de las caracteristicas del cuerpo sino también de la forma
de tocarlo. Asi, es diferente rasgar, golpear.,... por eso un mismo sonido suena
diferente si es tocado por diferentes instrumentos.

Adecuar el oido a la discriminacién timbrica se consigue mediante la prdctica de
escuchar los diferentes sonidos de la vida diaria. Asi el oido se va acostumbrando
a las diferencias de timbre y con su memorizacion o retencién reconocerd objetos,
instrumentos, etc.
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2.2 Descubrimiento de las cualidades del silencio.

Sélo a partir del silencio puede iniciarse una educacion del oido y, en definitiva, una Educacién Musical.

El silencio desde el punto de vista real, constituye la ausencia total de sonido. El silencio absoluto no
existe pues continuamente se estdn produciendo sonidos. Desde el punto de vista musical, el silencio
puede tener diversos significados:

Interrupcion, mds o menos larga, del canto o discurso instrumental que
se indica con sighos especiales en la misica escrita.

Significacién expresiva.

El silencio, en el discurso musical, tiene un rol expresivo igual que el del sonido. La educacién del silencio
permite seguir una mayor agudeza del oido. La adquisicién de esta nocién y su automatismo es una
consecuencia normal de la vivencia del sonido.

El objetivo principal es que las nifias y los nifios sean sensibles al silencio. Esta ejercitacién contribuird
significativamente a la adquisicién del sentido del orden.

2.3 El proceso de captacion de los sonidos y silencios.
La educadora, educador y docente proporcionan un ambiente adecuado a la nifia y al nifio, a través de
actividades cotidianas.

La educadora, educador y docente hardn que la nifia y el nifio tomen conciencia de la discriminacidn,
haciéndole sentir el silencio.

Ejercitacion sistemdtica de esa discriminacion en la que la nifia y el nifio tienenmayor conciencia y
discriminan mds claramente ambos conceptos.

La nifia y el nifio hacen musica organizando los sonidos y los silencios. Son capaces de inventar una pequefia
mudsica en la que tiene en cuenta, silencios, cuando se dan estos, compases.



Entre los 5-6 afios, las nifias y los nifios aprenden a escoger el ambiente sonoro adecuado. La nifia y el nifio
han asimilado las diferencias y toman las decisiones a nivel personal.

Actividad de aprendizaje

En trio.

5.  Reflexionemos en base a nuestra experiencia y a las siguientes preguntas:
»  ¢Qué importancia tiene para la Educacién Musical la discriminacién entre el sonido y el silencio?

»  ¢Qué actividades aplicamos para que la nifia y el nifio fomen conciencia de la discriminacién entre
sonido y silencio?

En plenario.
»  Segln la dindmica indicada por el facilitador o facilitadora :

»  Expongamos las respuestas en plenario y apliquemos con los participantes, las actividades para
discriminar sonido y silencio.

g Continuemos profundizando.
.

)

3. Caracteristicas y criterios de seleccion de las actividades musicales.
Los principales elementos de la musica son el ritmo, la melodia y la armonia.

El ritmo es el elemento bdsico e imprescindible para llegar a la melodia. Cuando ésta aparece lo hace
totalmente integrada en el ritmo, de la cual no se podra desvincular.
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3.1 Caracteristicas y criterios generales

A la hora de seleccionar las distintas actividades musicales la educadora, educador y docente deberdn
tener en cuenta distintos criterios:

El psicopedagdgico: deberdn respetarse las edades, intereses y necesidades,
caracteristicas individuales, aptitudes de las nifias y los nifios proponiéndoles
en este sentido unos niveles de imitacién o de abstraccién segtn el desarrollo
intelectual y motriz observando nivel de concentracion y fatiga.

El cultural viene marcado por las tradiciones, fiestas, folklore.
El tipo de actividad que se vaya a desarrollar.
El nivel social y econémico en que se desenvuelve el grupo.

En cuanto a las caracteristicas de las actividades:
En las actividades es necesario que siempre haya variacién y equilibrio entre
las de poco movimiento corporal y la de gran excitacion.

Cuando la educadora, educador y docente observen en el curso del dia poca
atencidn en su grupo, es aconsejable aprovechar cualquier juego de Educacidn
Musical. Este servird como una inyeccién de energia.

Las actividades que se programen deberdn llevarse a cabo en forma progresiva
y Secuenciada.

Es necesario combinar actividades ya dominadas con los nuevos conocimientos.

Las educadoras, educadores y docentes deben tener un amplio repertorio de
Juegos y cantos.

Las actividades deberdn adecuarse al desarrollo alcanzado por las nifias y los
nifos.

Las actividades musicales deberdn coordinarse en tal forma que a ninguno de
los aspectos se le dé mds importancia que a los demds.



3.2 Caracteristicas y criterios por edades

Audicion de canciones y musica grabada.
De O a 3 afos:
Debe ser de corta duracion.

El tiempo de audicion corre a partir de la explicacion del educador, que éste canta una cancién
o toca un instrumento, hasta escuchar una grabacién.

El tipo de audicién debe de ser de algln autor cldsico, popular o moderno.
No debe de ser excitante.

El educador promueve un andlisis elemental del contenido musical: distinguir entre canto y
orquesta o entre solistay coro.

De 4 a 6 afios: lo mds importante en este periodo es crear en las nifios y los nifios el hdbito de escuchar
musica. Después de sus primeras audiciones de canciones, que contaremos a los pequefios como si de
un cuento se tratara, pasaremos, muy pronto, a la misica interpretada con instrumentos musicales en
directo o grabada.

Los Recursos Didacticos

Sial iniciarse la Educacion Musical, las nifias y los nifios aprenden auditivamente sonidos muy sencillos para
poderlos cantar y tocar, hay que cuidar mucho en esta primera etapa, que lo que escuchan sea percibido
con claridad y justeza, y que puedan apreciar algunas de las cualidades de dichos sonidos o ritmos.

Diversos medios audiovisuales pueden utilizarse como recursos para el adiestramiento en la separacién
de sonidos, para la iniciacion en una composicion elemental y para perfeccionar el sentido del ritmo y la
riqueza de repertorios sonoros.
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4. La Cancion

La letra de la cancion debe poseer contenidos acordes con los intereses de la nifiay el nifio.

Lenguaje simple y comprensible, fdcil de memorizar. Para las nifias y los nifios de 3 afios, lo mds
recomendable es una sola estrofa.

La melodia debe adaptarse a la extension vocal de las nifias y los nifios. Se puede comenzar con
canciones de tres sonidos (mi-sol-la) a los 3 afios. Los de 4 podrdn ampliar el registro y algunos
podrdn llegar al "do" agudo. Los de 5 podran cubrir la extension “"do" grave - “"do" agudo.

El ritmo de las canciones no debe presentar dificultades en la combinacion de valores:

A los 3 afios, el ritmo debe estar formado por blancas y negras. Ejemplo nerén - neron.
A los 4 afios incluir alguna negra con puntillo. Ejemplo que llueva que llueva.

A los 5 afos se pueden emplear corcheas y semicorcheas. Ejemplo dofia ana.

Los fonos deben ser tomados en cuenta, no son aconsejables los tonos con muchos sostenidos y
bemoles. Ejemplo: los pececitos.

Las canciones podemos tomarlas del folklore regional, canciones iniciales, populares de coro, comba,
nanas, imitacién de animales, villancicos.

En cuanto a las canciones ritmicas, que incluyen canto y movimiento ritmico a la vez, hemos de tener
en cuenta que es muy dificil para las nifias y los nifios realizar las dos cosas a la vez.
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4.1 Importancia de cantar

La misica es una forma de expresidn, un arte y una ciencia y desde épocas inmemorables, ocupa un lugar
importante en la vida sociocultural de todos los pueblos.

La educacion musical adecuada al nivel de las nifias y nifios estimulan todos los aspectos de la personalidad:
afectivo, coghoscitivo y psicomotor también contribuye a la formacion de disciplina'y responsabilidad en
el trabajo, facilita la integracidn, cooperacién y comunicacién dentro de un grupo.

La atencidn, concentracion, capacidad discriminativa, imaginacion, creatividad y posibilidad de expresidn
espontdnea son estimuladas con la actividad musical.

Para comprender el mundo de los sonidos, necesitamos técnicas sencillas y precisas, que permitan al nifio
y la nifia expresarse por medio de sus elementos bdsicos, ritmo, melodia, armonia y forma, componentes
que se han presentado en ese mismo orden en el desarrollo de la humanidad.

La educacion musical se ubica en el campo afectivo y orienta el desarrollo de la sensibilidad referida
a la belleza de los sonidos. Y aunque se apoya firmemente en la danza, las artes visuales, el teatro, la
literatura, la ecologia, las ciencias, entre otros. Nunca se debe perder de vista que la materia es la
educacion musical, los sonidos. Y se aclara porque no es necesario que el maestro de educacion inicial
sea un especialista. El docente del aula, previo algunas sugerencias minimas pueda ser el guia de esta
materia que con sequridad le proporcionard a cambio satisfacciones.
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4.2 Estrategias metodologicas didacticas para la ensefianza del canto y la misica

Damos fundamental importancia a tres aspectos que ayudan al desarrollo de las capacidades de nifias y
nifios, al mismo tiempo de los maestros, en lo que se refiere a la ensefianza del canto, y la misica en los
centros de educacidn inicial.

> Educacién auditiva.
> Ritmo.
> Canto.

Actividades diddcticas que tienen una secuencia en su ejecucién, pero cuyas responsabilidades son tantas
y variadas, que cada maestro podrd desarrollar su imaginacion y criterios para no caer en la rutina. Es muy
importante que antes de pasar a la secuencia siguiente, la educadora, educador o docente, esté seguro de
que la anterior ha sido dominada, pues de ella dependerad el éxito de este sistema.

A) Educacion Auditiva

Es aquella encaminada a desarrollar en el alumno el oido
musical. Siendo uno de los primeros sentidos que le
permite fomar contacto con el mundo que le rodea y a
través del cual reconoce las voces familiares, los sonidos
del hogar, etfc., es una de las vias de desarrollo de la
sensibilidad estética mds natural para él, y un recurso
educativo natural, prdctico y muy rico.

Al vivenciar en el juego musical las cualidades sonoras,
las ird apreciando, y cuando estd atento a ellas, las podra
sintetizar en el gusto por los bellos sonidos.
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Las sugerencias diddcticas para desarrollar la comprension auditiva se centran en el conocimiento de
las cualidades del sonido que comprenden varios aspectos: Duracion, Altura, Intensidad y Timbre.

Duracion: Determina el ritmo, siendo este un proceso alternado de sonidos y silencios de igual o
diferente duracién. Pueden ser largos o cortos, separados por espacios sin sonidos, llamados silencios,
y que conforman el “cuerpo” de una melodia.

Altura: Se refiere a la diferencia en la entonacidn, para poderla establecer, es necesario tener por lo
menos dos sonidos: uno agudo y otro grave, en relacion con el anterior y seria la “forma~de la melodia.

Intensidad : Es la diferencia de volumen en el sonido, y depende de la energia que se utilice para su
produccién. Puede ser muy fuerte, fuerte, medio fuerte, quedo, muy quedo, y constituye el” matiz” de
una melodia.

Timbre: Es la cualidad del sonido que permite distinguir la misma nota producida por dos instrumentos
musicales diferentes. A través del timbre somos capaces de diferenciar, dos sonidos de igual frecuencia
fundamental o (tono), e intensidad.

B) Ritmo

Todo lo que hacemos y lo que observamos a nuestro alrededor tiene u ritmo, en la misica el ritmo nos
da el origen de los sonidos y se conforma con la duracion de la vibracién de un instrumento o una voz y
espacios sin sonidos, los silencios. El desarrollo de este aspecto ayuda a la nifia y al nifio a conformar
un orden mental y ayuda a la captacion mds rdpida de los conceptos matemadticos, lectura, escritura,
idiomas, etc. Ademds de disfrutarlo conocer lo mejor en las melodias que escucha.
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Este aspecto abarca:

Movimientos corporales.
Eco ritmico.

Lectura ritmica.

v vy vVvYy

Escritura ritmica.

Movimientos Corporales: Son todos aquellos que pueda realizar la nifia y el nifio, a través de su cuerpo y
que le permiten en una etapa posterior expresarse a través de ellos. La variedad es infinita y depende de
la creatividad del maestro y de las nifias y los nifios.

Se sugiere la siguiente secuencia:

Movimientos simultdneos.
Movimientos alternados.

Movimientos simultdneos combinados.

v v v Y

Movimientos disociados.




Eco ritmico: Consiste en la repeticion inmediata de esquema ritmicos conformados por sencillas
combinaciones que cada vez se van haciendo mds complejas hasta el nivel de edad o madurez de nifias y
nifios, basdndose en la repeticion de todas las combinaciones posibles tanto de los valores ritmicos como
de los movimientos corporales mds variados.

Lectura ritmica: Elementos en donde los tiempos se representan con objetos como: campanas, relojes,
animales, etc. Hasta la identificacién netamente musical de los valores.

Escritura ritmica: Es una de las fases mds avanzadas de la preparacién musical en donde la nifia y el
nifio habiendo vivenciado con su cuerpo y afirmado con objetos como pelotas, aros, pelotas, efc., puede
reproducir los ritmos con elementos grdficos simples y posteriormente con la simbologia musical.

C) Canto

El canto es el instrumento de ensefianza
mds valioso en la etapa infantil, con el que
experimentaqueelnifiodisfrutaelcanto,porque
lo encuentra divertido. ,Al mismotiempoque
aprende conceptos y desarrolla todos sus
habilidades, y socializa e interactta. Ayuda al
adecuado manejo de su respiracion, emision
de la voz agradable y armoniosa, mejora su
diccidn al hablar, repercutiendo todo esto en
una autoafirmacion y seguridad en el mismo y
en la mejor comunicacion con los demds.
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Abarca los siguientes aspectos:

P> Solmizacién relativa.
> Melodia.
> Canciones diddcticas, tradicionales y recreativas.

Solmizacion relativa: Es la posibilidad sonora que permite entonar cualquier canto en el tono mds
comodo para la voz de nifias y nifios, respetando siempre los intervalos de la melodia.

Melodia: Es el movimiento de la cancién con la diferente altura y ritmo de las notas, esta conformada
por esquemas que siguen normas musicales.

Canciones didacticas, tradicionales y recreativas:

En este aspecto se puede hacer uso de todo tipo de canciones, se sugiere que al principio sean
canciones diddcticas que formen la voz de las nifias y los nifios para que después, cualquier canto se
les facilite. Hay fambién canciones tradicionales, populares y las de mayor grado de dificultad son las
cldsicas.



4.3 El Folklore Popular

El recurso diddctico de la misica como estrategia de aprendizaje con nuestra nifiez, es de importancia
estratégica. Ademds de utilizar recursos de musica de artistas internacionales especialista en musica infantil,
también se recomienda el uso de cantos nicaraguenses para preservar nuestra identidad nacional y cultural.

La mdsica y el canto son expresiones artisticas de la cultura de los pueblos que contribuyen a consolidar la
identidad de una comunidad, de un pueblo, de una nacion o de una mancomunidad de naciones, en tanto recrean
y afirman los valores del imaginario colectivo y las representaciones sociales de estos con respecto a los
imperativos sociales: la economia, la familia, la educacion, la salud, la politica y el sistema de creencias.

Se entiende por cultura la concepcién del mundo, las formas de organizacién y las prdcticas con que cada
sociedad resuelve sus necesidades materiales y espirituales para la sobrevivencia.

Desde esta perspectiva del concepto de cultura, nos referimos a cémo se organiza la produccion y distribucién
de alimentos (economia); como se establecen las alianzas entre hombres y mujeres para la procreacién (la
familia); como se transmiten los conocimientos de una generacién a otra (educacién); como se mantiene el
equilibrio entre el estado de enfermedad y el estado saludable (la salud); cémo se organiza la sociedad desde
la normatividad de las relaciones sociales, las leyes y el ejercicio del poder (la politica); como se responde a
los temores entre lo conocido y lo desconocido (la religion y la espiritualidad).

Estos aspectos de la cultura son materia prima de las diferentes expresiones artisticas, de los que
podemos mencionar la danza, la mdsica, el canto, el teatro, la pintura, la poesiay la literatura. A través
de estas disciplinas artisticas, se diseminan, recrean y consolidan valores que contribuyen a la unidad
de la identidad cultural de una sociedad determinada. En el caso de la mdsica y el canto, los textos de
las canciones recrean diversas expresiones de los imperativos sociales de nuestra cultura.

El folklore es el material mds adecuado para iniciar la Educacién musical y para el aprendizaje global de la nifia
y el nifio. Lo encontramos unido a lo gestual, al rito, a la danza y al juego.
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4.4 La misica y el canto nicaragliiense.
Recreacion del paisaje b o campestre.

El compositor nicaragiiense Erwin Kriiger, fue bautizado por los criticos del arte nacional, como el
acuarelista del canto nacional por las figuras pictoricas con las que dibujaba bellos retablos del paisaje
nicaragiiense como los celajes en los atardeceres del barrio de pescadores o su espléndida cancion
titulada "LA MADRUGADA" en la que pinta de manera exquisita un amanecer rural nicaragiiense.

Descripcidn geogrdfica y ambiental: ..." los gallos con sus cantares anuncian la madrugada, la pdlida luna
hurafia se desliza en la quebrada, el rio bordea el camino con su risa cristalina, y la pdlida azucena para
besarla se inclina..."

Retorica del amor..."ya me voy por La Tronquera, y me muero por llegar, al rancho de mi morena, que es
la que me hace sofiar, quién tuviera la fortuna, morenita de mi vida, de ser un rayo de luna, para besarte
dormida..."

Sinestesia de las sensaciones del paisaje con las sensaciones de la belleza femenina: .." ay, ay, ay, qué
bonitas son las sierras, qué bonitas, qué bonitas, las mujeres de mi tierra, ay, ay, ay, como las quiero yo,
qué bonitas las mujeres de las sierras de mi tierra..."

Recreacion de las actividades productivas.
El compositor nicaragliense Victor Manuel Leiva, en su cancion “"temporada de café”, recrea el ritual de
las jornadas laborales del corte de café, principal rubro de exportacion de Nicaragua.

Exaltacion del trabajo: ..."esos que van a los cortes, al Caiidn, al Tizate ,al Crucero, arriba iiicompafieros!!!
.. ay qué alegre son las sierras en temporada de café, cantando van las inditas, cantando al amanecer-...

Solidaridad: ..." los indios enamorados, les dicen te voy a ayudar, aquellos que estdn cansados, dicen
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bueno a festejar...

Descripcidn de la actividad productiva: .."con canastos en cuadriles, se ponen a trabajar, y cuando los
tienen llenos, al saco los van a echar-...

Recreacion de la cultura alimenticia

El compositor nicaragliense Carlos Mejia Godoy en su cancidn “antojitos nicaraglienses”, nos recrea los
9 J 4 J 9

platillos de la comida nacional, mezclados con los gustos del hombre nicaragiliense con respecto a los

pardmetros estéticos de la belleza femenina.

Platillos: ..."si acaso te propongo, a Masatepe ir, vas a probar mondongo, el mejor del pais, un plato copeteado,
servime pronto Inés, si no tiene el tufito, mejor no me lo des.

Postres: .."me gusta la cajeta, de leche o zapoyol, del Sauce los bufiuelos, de Tisma el requeson”...

Estética femenina: .."me gusta la cintura, de la Tencha Alaniz, eso respingadito que tiene en la nariz, me
gusta el modo lindo de la Maria Teté, me gustan las rosquillas nadando en el café. Me gusta una chavala que
vi en Cuajiniquil, los ricos huevos chimbos que hacen en Esteli. Me gusta la prestancia de la nifia Genoveva,
parece en elegancia, la Torre de Xalteva, pero hay un detallito de viaje que la friega, ese lunar de pelo en
el fronco de la oreja..."

Nuestro canto nacional fambién recrea a una diversidad de personajes populares que sintetizan los rasgos
de personalidad y prdcticas de interaccién social propias de nuestra cultura.

Camilo Zapata, creador del son nica, recreé a personajes urbanos y rurales como El marimbero, Juana la
Chinandegana, El nandaimefio y Minga Rosa Pineda.

Jorge Isaac Carballo, recred personajes como el leonés Juan Lezama y campesinos como el poblador
fronterizo mencionado en su cancion “La Juliana”.

Otto de la Rocha, recred personajes como Plutarco Malpaisillo, Pancho Madrigal, Lencho Catarran y La
Domitila.
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Santiago Paiz -"El indio pan de rosa”- recreoé personajes como Chinto Jifiocuabo.

El mads prolifero en la recuperacion de historias de vida de una gran diversidad de personajes de la cultura
popular nicaragiiense fue Carlos Mejia Godoy quien cred canciones de mds de 10 personajes: La Tula
Cuecho, chismosay pleitista; Panchito Escombros, obrero de la construccién en la Managua post-terremoto;
Juancito Tiradora, adolescente rural en pobreza; Maria de los Guardias, concubina de militares de distinto
rango; Clodomiro el fajo, poblador urbano de Managua, empleado del sector comercio y estigmatizado por
su discapacidad; Quincho Barrilete, nifio urbano trabajador; Beatriz, la meretriz, ‘rr'abajadora femenina
del sexo; Tatabucho, vendedor de mani en los estadios de beisbol; la Carmen aseada, mujer, nifia vieja que
comete incesto; Don Nelo, ganadero chontalefio dicharachero; Terencio Acahualinca, indigente urbano que
se comunica en escaliche urbano; la sefiora de Telpaneca, adulta mayor emprendedora y emancipada; Chas
Mejia, migrante interno y eterno de mil oficios para sobrevivir (padre de Carlos Mejia).

El pentagrama de la misica y el canto
nicaragliense tiene una fuerte impronta o sello
de la religiosidad catélica, determinada por el
hecho de que era la iglesia la que rectoraba
la formacion académica de los musicos y la
vida social de las y los nicaraglienses. Por tal
razén, la misica y el canto nacional durante los
siglos XVIII, XIXy la primera mitad del siglo
XX, generalmente respondian al calendario de
la liturgia o las celebraciones del calendario

anual de las actividades de la iglesia cristiana catdlica: tiempo de adwen‘ro (navndad) T|empo de pascua
(resurreccion de JesUs), y tiempo ordinario con celebraciones miltiples de santos y virgenes en las fiestas
patronales.

Es asi que en Nicaragua existe una impresionante diversidad de cdnticos a la Virgen Maria (La Purisima),
villancicos navidefios y pastorelas; réquiem y marchas flnebres para la Semana Santa; himnos y alabanzas

a los santos y virgenes patronos de los municipios.



Ademds, con la influencia de la teologia de la liberacién, la comunidad apostélica San Pablo Apdstol de la
Colonia Nicarao de la ciudad de Managua, creé la misa popular nicaragiiense, bajo el influjo del sacerdote
espaiiol José De La Jara, quien declara que ..."creemos en un solo Dios, padre nuestro omnipotente, y en
Jesucristo su hijo que nacié de nuestra gente”...

Este concepto del Dios manifestado en nuestra gente, fue la base conceptual con la que Carlos Mejia Godoy,
alumno del sacerdote De La Jara en el Seminario arquidiocesano de Managua, creé la misa campesina, en la
que declara que .."creo en vos arquitecto, ingeniero, artesano carpintero, albaiiil y armador...” .."yo te he
visto en una pulperia instalado en un caramanchel, te he visto vendiendo loteria sin que te avergiience ese
papel, yo te he visto en la gasolinera chequeando las llantas de un camién, y hasta patroleando carreteras
con guantes de cuero y overol..."

El pentagrama nacional, también tiene expresiones de la musica cldsica en la que descollan tres grandes
compositores: Luis Abraham Delgadillo, José de la Cruz Mena y Alejandro Vega Matus. '

Luis Abraham Delgadillo, de Managua, es el mds destacado musico de Nicaragua. Fue formado en Mildn
Ttalia. Compuso la musica del Himno Nacional de Nicaragua y una gran cantidad de obras.

José de la Cruz Mena, de Leon. Compuso los mds famosos valses de la mdsica nicaragiiense como Amores de
Abraham, Ruinas, Bella Margarita, Las Palomas y Tus Ojos.

# Un mdsico y artos muy polifacético, muy
representante de la cultura popular es
Oto de la Rocha, quien tiene en su haber
una inmensa cantidad de mdsica y obras
teatrales y cuentos que reflejan la cultura
nicaraguense.
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Alejandro Vega Matus, de Masaya. Compuso muchos villancicos navidefios, avemarias, responsos, marchas
fdnebres para procesiones, marchas militares, marchas para la época de Semana Santa, sones taurinos
y musica popular.

La mdsica y el canto nacional, fambién es una clara expresion de la diversidad cultural nicaragiiense, el
cardcter pluriétnico de su poblacién y su historia de mestizaje.

Si hacemos un mapa de la mdsica y el canto hacional encontraremos la diversidad de géneros musicales, la
variedad de instrumentos y la riqueza de formatos tanto de la misica como del canto.

En la region norte central del pais que integra a los tres departamentos de Las Segovias (Esteli, Madriz 'y
Nueva Segovia), Jinotega y Matagalpa, encontramos el jamaqueo de origen indigena y géneros musicales
influenciados por la inmigracion de europeos que
se establecieron en esta region con explotaciones
mineras y agricolas trayendo consigo bailes y musica
popular como la mazurca (de origen polaco), la polka
(originaria de Bohemia, Replblica checa), los valses
(originarios de Austria).

En la Costa Caribe enconftramos una gran diversidad de
génerosy ritmos musicales. En el Caribe Sur, el Palo de
mayo y la mdsica de las danzas garifonas del wualagallo.
En el Caribe Norte, encontramos la mdsica del pueblo
miskito. Asi mismo, en ambas regiones encontramos
variaciones diversas de ritmos afrocaribeiios como el
reggae, el calixo y la soca.

En el Pacifico Central de Nicaragua (Managua, Masaya,
Carazo y Granada) encontramos la tipica mdsica de
marimba -el piano indigena- y las canciones del son
nica.

En el Pacifico Norte de Nicaragua (Ledn y Chinandega)
tienen presencia las coplas y pregones de la gigantona




y de la misica campesina de clara influencia de los romances espafioles caracterizados por los versos en
la rima del llamado arte menor.

En la regién del Centro Sur (Boaco, Chontales, Rio San Juan), hay predominio de la mdsica filarmodnica
con los tipicos sones taurinos, y la mdsica campesina con los versos rimados.

La mdsica y el canto nicaragiiense, fambién ha respondido a los grandes hitos histéricos del pueblo
nicaragtiense. Es asi que durante la invasién militar y ocupacién norteamericana de nuestro pais, surgieron
canciones populares como La mama ramona que expresaban la relacién del pueblo nicaragiiense con los
invasores norteamericanos..."a la pobre mama ramona, la gran vaina le pasé, por meterse con los yankees,
el diablo se la llevé.”

También, reflejan la gesta del Ejército Defensor
de la Soberania Nacional liderado por el General
A.C. Sandino y exaltan el patriotismo de las y los
nicaragiienses..."Sandino dijo a Sacasa, apretdndose
las manos, por 10 centavos les vendo, cabezas de
americanos...”

La lucha popular contra la dictadura militar somocista
y la gesta de la Revolucion Popular Sandinista,
también generaron una gran cantidad de canciones
testimoniales, de protesta y movilizadores hacia las
grandes transformaciones sociales.

Los nuevos tiempos de globalizacion, crisis econémica, 8. 6 ;// /
crisis moral y crisis ambiental de los afios 2000, han g | L §= !

influenciado a la misica y el canto nicaragiiense. En :
esta época han surgido nuevas propuestas éticas
como las de Mario Montenegro con sus canciones
creadas desde la ternura de los nifias y nifios, y las
de Salvador Cardenal Barquero (qepd) que canté una
nueva propuesta ética de la amistad (Casa abierta)
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promovié el valor de la paz (Guerrero del amor), y canté a la naturaleza proponiendo una relacién
diferente del hombre con el medio ambiente (Dias de amar).

Finalmente, la mdsica y el canto tienen expresiones estéticas que nos conmocionan con sensaciones
ante tanta belleza y nos evocan imdgines que fortalecen nuestra identidad.

Camilo Zapata, nos eleva en nuestra imaginacién y nos pone a bailar en un solar de Monimbé con pasos
tan finos que podemos bailar en un espacio tan pequefio como ..." una hoja o la punta de un ciprés”...

Victor Manuel Leiva, nos pone a saborear alegremente el pozol con leche en mera fiesta de Santo
Domingo de Guzmdn y nos pone a bailar en las fiestas de Tata Chombo .."todos bailamos, todos
zapateamos, porque a Tata Chombo estamos celebrando, que viva Masaya ciudad de las flores, que viva
Chombito doctor de los pobres”..

Erwin Kriiger, nos remonta al paisaje del Xolotlan cuando .."el romantico lago adormece al atardecer,

es como una estampa de leyenda, un nido
pequeio”...

Jorge Isaac Carballo, se identifica con nuestra
melancolia por la cabanga amorosa ante la
ausencia del ser amado...yendo .."al cafalito
todas las tardes bajo aquel pochote donde te
besaba, siempre que te miro bien coloradita,
como aquella tarde que nos rejuntamos...”

Pablo Martinez Téllez (El Guadalupano) nos
pone en el bosque de trépico seco del Pacifico
de Nicaragua a escuchar el bello canto de los
chichiltotes, los giiises y cenzontles, que sédlo
en nuestra tierra, en nuestros patios y en
nuestros amaneceres podemos escuchar.
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Luis Enrique Mejia Godoy, nos pone ante nuestros ojos todas las bebidas, guisos, panes, sopas y postres de
nuestra riquisima tradicién culinaria a base de maiz .."chicha de maiz, chicha pujagua, chicha raizuda, pelo
de maiz, el atol, chingue de maiz, nacatamal, atolillo, perrerreqe, Tamalpizque, cosa de horno, pinolillo, pinol,
posol, elote, chilote, tortilla, giirila, empanada.

Carlos Mejia nos hace agua la boca, cuando evoca en nuestra memoria gustativa .."un plato de curbasdg,
debajo de un palo de mango, camino de Apompud..." y nos hace amar a la patria cuando adora a la Nicaragiiita
como un cogollito de pijibaye, cuya pasion se metié en el surco de la querencia como un granito de maiz, con
la sabia dulcita del maraiién.

Nuestras nifias y nifios, merecen vivir todas estas sensaciones maravillosas que nos evocan el canto y la
mdsica nicaragiiense para afirmar su amor a Nicaragua, a sus sabores, a sus olores, a sus paisajes, a su gente.

Como podemos apreciar en esta breve resefia de la misicay el canto nicaragiiense, educar a nuestras nifias y
nifios en el conocimiento y disfrute de nuestras expresiones artisticas, es una tarea de cardcter estratégico
para consolidar nuestra identidad nacional, fortalecer los valores de nuestra cultura, cohesionarnos como
sociedad y como nacién y lograr la convivencia pacifica basados en los elevados valores de nuestra ética
comunitaria y solidaria (...no hay nada mads bonito que mirar a un pueblo reunido...), en la alegria de nuestra
idiosincrasia (...quién causa tanta alegria...), en la fortaleza de nuestras tradiciones y en nuestras prdcticas
ancestrales de relacidn equilibrada con nuestro entorno natural.
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La transculturizacién que se diseiia desde los centros de poder de los paises imperiales, para que
cambiemos nuestra idiosincrasia y nuestras costumbres en funcion de convertirnos en consumidores
de sus productos y de su cultura, puede ser frenada con la educacion de nuestra nifiez afirmando
nuestra cultura a través de la promocion de la misica y el canto nicaragiiense.

QUERIDOS EDUCADORAS Y EDUCADORES.. iQUE VIVA Y PERDURE LA MUSICA Y EL
CANTO NICARAGUENSE! DE USTEDES DEPENDE.

Apliqguemos lo aprendido.
En grupo.

De acuerdo a las sugerencias brindadas para la ensefianza de la mdsica en la Educacién Inicial,
elaboramos un caso para cada tema:

»  Criterios para seleccionar actividades musicales.
»  Caracteristicas de las actividades por edades.

»  Sugerencias para la aplicacién de los recursos diddcticos en ensefianza de la mdsica.
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Tema 2. Metodologia de la Educacion Musical en Educacion Inicial

Guia no. 1. Preparandonos para ensefiar musica a nifias y a nifos

Reflexionemos y comentemos

1. Comentemos acerca de la siguiente pregunta:
# ¢(Por qué ensefiamos musica?

# ¢La mdsica facilita la ensefianza en la Educacién Inicial? ¢Por qué?

2.  Respondamos en una hoja en blanco que pasard por nuestro grupo.
3.  Hagamos circular la hoja. Al grupo que vaya llegando estos irdn complementando la respuesta.

4. Compartamos y saquemos conclusiones con la orientacion de la educadora, educador y docente.

La mdsica tiene un valor formativo extraordinario, por ello se considera como un medio idéneo para el
desarrollo y el aprendizaje, sobre todo en los primeros afios de vida. Por ser una manifestacion estética,
es espiritual. Al respecto Weber (1974) sefiala “... ésta le da a la nifia y al nifio un alimento que no esta
presente en el ejercicio fisico, ni en el aprendizaje técnico o intelectual, y lo/la llena de una sensibilidad
que estarad presente a lo largo de su desarrollo como individuo.”

Mucho se ha hablado sobre el perfil que debe tener el/la docente de Educacion Inicial en lo que a mdsica
respecta. En un principio se pensaba que tenia que ser especialista en el drea musical, el que trabajara
este aspecto, una educadora, un educador y un docente que tuvieran conocimientos musicales. A esto se le
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aflade que muchos creen que ho tienen condiciones especificas para la mdsica; sin embargo, estas creencias
no son vdlidas para abordar la mdsica. Lo importante es que el adulto se apropie de algunas nociones bdsicas,
tenga el entusiasmo, la disposicion y sobre todo disfrute junto con las nifias y los nifios de una actividad
agradable, enriquecedora y que ademds contribuye de manera vital al desarrollo integral y el aprendizaje.

Se puede decir entonces, la educadora, educador y docente estdn sensibilizados para las actividades
musicales, cuando posee condiciones personales y profesionales, asi como conocimientos bdsicos respecto
al género musical y demuestra una actitud positiva, espontdnea, de disfrute y flexibilidad para abordar
efectivamente la expresion musical. La educcadora, educador y docente o adulto significativo puede incluir
en sus planes y proyectos diddcticos, estrategias que desarrollen la percepcion, observacion, identificacidn,
comparacion, reconocimiento y memorizacion progresiva del sonido y la mdsica.

la educadora, educador y docente, debe aprender a diferenciar los elementos de la misica:

Ritmo, melodia y armonia; asi como también las cualidades del sonido: altura, timbre, intensidad y duracién.
Es importante que posea un tono de voz claro y agradable, buena articulacién y modulacién y adaptarse con
soltura a los ritmos musicales. Asi mismo, es hecesario que:

Genere productos musicales creativos a través de la imitacion, improvisacién
y creacion grupal con las nifias y los nifios.

Desarrolle el sentido auditivo de la nifia y el nifio proponiendo actividades
en las cuales se enfonen sonidos y canciones a diferentes alturas, frases
cantadas, escenificar con gestos y movimientos canciones del folklore regional
y nacional.

Tenga cierto dominio de algunos instrumentos melddicos sencillos,
preferiblemente trabajar con ellos como acompaifiamiento, y utilizar la voz
como instrumento armaénico.

Permita que la nifia y el nifio sean siempre los protagonistas en las actividades
musicales (individual o grupal).

w




# La mdsica no debe abordarse con ligereza en los escenarios educativos, sélo como adorno en actos
culturales, o como relleno de encuentros ocasionales con la comunidad. La educadora, educadory docente
tienen el compromiso de resguardar los espacios para el conocimiento, apreciacion y sensibilizacion del
lenguaje musical. El rol de la educadora, educador y docente u otros adultos significativos para la nifia
y el nifio de O a 6 afios, es lograr el trdnsito desde la imitacién hasta la creacién.

En grupo.
5. Hagamos el decdlogo del docente de Educacién Infantil.
En plenaria.

6. Presentemos nuestro trabajo y unifiguemos ideas con los otros grupos hasta dejar un sélo decdlogo para
ubicarlo en un lugar visible del centro de estudio.

2. Recursos a utilizar en el desarrollo de las actividades musicales

Son muchos los recursos que se pueden utilizar para disfrutar de la
musica en los espacios de Educacidn Inicial.

A través de los sonidos y ruidos propios del salén de clases o vecindario,
se pueden hacer comparaciones de sonidos en cuanto a intensidad,
timbre, altura, duracién; asi como reconocer y conocer los sonidos de
objetos, personas, animales, otros; ademds escuchar casetes o CDs que
tengan ruidos y sonidos de puertas, carros, teléfonos, otros.

Esto prepara a la nifia y al nifio en la discriminacion del sonido, lo que
mds adelante redundarad en un desarrollo ritmico y melddico efectivo.




Dentro de los recursos importantes se mencionan: la banda
ritmica y la caja folklorica. Ambas, ademds de proporcionar
a la nifia y al nifio el conocimiento de nuevos objetos, los
introduce en el aprendizaje propiamente musical.

Dentro de estos instrumentos es importante destacar el uso
del cuatro, como instrumento arménico o acompariante, ya
que éste es el soporte con el cual la educadora, educador y
docente interactdan con la nifia, el nifio y el canto, dandoles
la libertad de expresarse, ademds de instrumentalmente,
también de manera corporal .

La banda ritmica ha sido por excelencia el recurso mds
utilizado en la Educacion Inicial.

3. Orientaciones para favorecer la expresion musical

Pensar la mudsica como estrategia pedagdgica, es pensar en un amplio abanico de descubrimientos, riqueza
imaginativa, disfrute y conocimientos que las nifias y los nifios a lo largo de la rutina diaria pueden
experimentar a través de diversas actividades musicales.

Las estrategias para la expresion musical, han de encaminarse hacia el fortalecimiento de las capacidades
naturales de las nifias y los nifios y la construccién progresiva del conocimiento de la mdsica, sin perder
de vista que gozar, disfrutar y vivenciar son esencia y parte fundamental del trabajo pedagdgico en la
Educacion Musical.
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Las nifias y los nifios traen consigo toda una serie de potencialidades y habilidades relacionadas con la
creatividad y la misica, en muchas ocasiones son los adultos quienes coartan su capacidad creadora
obligdndolos a sequir determinados patrones. Para los momentos en que la educadora, educador y docente
quieran en especifico potenciar el drea cognitiva, se sugiere utilizar misica instrumental.

En la medida que la educadora, educador y docente escuchen diferentes tipos de mdsica y compartan
estas actividades con los nifias y los nifios, estardn en libertad y capacidad de elegir otros compositores
y tipos de musica que les ayude a mediar el proceso de desarrollo y aprendizaje de las nifias y los nifios.

Antes de comenzar las actividades musicales, es conveniente hacer ejercicios de relajacién y respiracion,
con actividades que pueden realizarse a manera de juego, combindndolos con juegos de atencidn,
identificacién corporal, lateralidad; como preparacion tanto del ambiente como del cuerpo. Esto permite
que nifias y nifios estén en mejor y mayor disposicion para el aprendizaje. El o la docente debe cantar en
cualquier momento de la rutina diaria e invitar a las nifias ylos nifios a imitar y crear sus propias canciones
para fortalecer el canto en los Centros de Educacidn Inicial.



En este sentido, vale la pena reflexionar acerca del volumen de voz necesario para cantar o simplemente
comunicarse con las nifos y los nifios. Por lo general el/la docente habla fuerte y en ocasiones se establece
una competencia entre nifos/as y docentes, lo que ayuda a que éstos(as) se acostumbren a mal utilizar
su voz gritando con frecuencia. El utilizar moderadamente la voz, invita a hacer silencio en el oyente,
pudiendo entonces comunicarse de manera adecuada y sin maltratar su aparato fonador.

# TInvite a las nifias y a los nifios a hacer un circulo sentados en el piso. Haga algunos ejercicios de
respiracion y relajacion. Es conveniente que el/la docente modele los ejercicios para que ellas y ellos
puedan imitarlo.

# A continuacion les dird a las nifias y a los nifios que tiene una sorpresa y se sienta. Les pide estar
atentos(as), presenta el nombre de la cancidn y los personajes que se encuentran en ella. Canta la
cancién por estrofay asi las nifias y nifios la irdan conociendo.

# Luego invita a cantarla, coloca el CDS o cassettes de la misma para que la escuchen y se familiaricen
con ella. Las nifias y a los nifios cantan la cancién conjuntamente con el adulto, apoydndose con el CDs
o cassettes. Cuide que los recursos que va a utilizar estén preparados y en buenas condiciones, no lo
haga ya iniciada la actividad porque esto invita al desorden.

El acto cultural debe enfocarse como un momento del afio escolar en el cual se recogen experiencias
producto del aprendizaje diario en el Centro de Educacion Inicial, para ser presentadas a las familias y
comunidad inmediata.

Por ello, los actos culturales deben presentar las siguientes caracteristicas:

# Responder auténticamente a los intereses y posibilidades fisicas, cognitivas, sociales, emocionales y
culturales de nifias y nifios.
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Ser planificados conjuntamente por docentes, familias, nifias y nifios.

Ser el resultado de experiencias de aprendizaje vivenciadas durante el afio escolar, a través de las
cuales se manifiesten los logros realizados por el grupo o individualmente en las dreas de expresidn
musical, corporal, pldstica, representativa, oral y escrita.

En estos actos debe darse relevancia a bailes, canciones, dramatizaciones, declamaciones, que preserven
y difundan nuestra identidad nacional.

Respetar y favorecer en todo momento la invencidn, creatividad y espontaneidad de las nifias y nifios.
6. Orientaciones para docentes y adultos significativos

Formar agrupaciones musicales (coros iniciales) que sean presentados en los actos culturales.

Aprovechar los actos para presentar avances
de las nifias y los nifios en su experiencia con
instrumentos musicales sencillos de su regién.

Ofrecer oportunidad de participacion a las
nifias y a los nifios sin discriminacién alguna.

Promover laorganizacién de eventos culturales
en la comunidad donde participen nifias, nifios
y adultos.

Realizar actividades con las nifias y los nifios
enlas cudles utilicen diversos tipos de misica
(clasica, instrumental, inicial, folklérica,
popular), con el fin de ir favoreciendo el
gusto hacia la cultura musical.




7. Jugando con la musica

Aprendiendo a ensefiar a través de la mdsica.

Te estamos presentando una serie de actividades para facilitar la ensefianza de la misica en la Educacién
Inicial. Importante recordar que con nuestro propio cuerpo podemos crear mdsica, y resulta muy divertido
para los nifios y las nifias.

7.1 Aprendizajes esperados y estrategias para la expresion musical en Educacion Inicial.2

Fase Inicial o Maternal.
Objetivo:

Desarrollar una aptitud musical a través de vivencias y destrezas en el ritmo, que potencien la discriminacidn,
respectiva, la memoria auditiva y la produccién de sonidos con el propio cuerpo y con instrumentos sencillos.

a) Aprendizajes esperados

Moverse libremente al compds de sonidos y musica.

Posibles estrategias:

Coloque diferentes tipos de mdsica e invite a nifias y nifios a caminar, correr, saltar, galopar, al compds de
la mdsica partir de los 13 meses las nifias y los nifios pueden acompafiar el ritmo de la mdsica golpeando
con la mano algun objeto.

Ofrézcale juguetes que suenen cuando se apriete.
Introduzca progresivamente instrumentos musicales sencillos para acompafiar las canciones.

Busque dos tipos de musica con diferentes ritmos que se puedan contrastar, para que las nifias y los nifios
aprendan a diferenciar un ritmo lento de uno mds rdpido, asi podrdn seguir el ritmo con palmadas, golpes
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de pandereta o tambor con el apoyo del adul+to.

Invite alas nifias y a los nifios a que se sienten de forma que los pies lleguen al piso y puedan seguir con
éstos el ritmo de una cancién grabada o catada por laeducadora, educador y docente.

Junto con las nifias y los nifios bailen al son de la misica'y creen movimientos expresdndose con libertad.

Durante las actividades colectivas, o en el espacio exterior invite a las nifias y a los nifos a cantar y
acompaiiar las canciones con las palmas y movimientos corporales.

Juegue a convertirse en instrumentos musicales con las nifias y los nifios y produzcan sonidos con el
cuerpo (garganta, pies, con objetos percutidos en el cuerpo, otros).

b) Aprendizajes esperados.

Identificar ruidos, sonidos, ritmos y canciones propios del ambiente.
Posibles Estrategias:

Realizar paseos con las nifias y los nifios en espacios abiertos.
Invitelos a escuchar los sonidos, tratando de identificarlos.

Haga preguntas, tales como ¢Qué estdn escuchando?}, (Qué serd?, ¢cémo serd?, ¢Como suena? Vamos
a repetirlo.

Permita que las nifias y los nifios expresen lo percibido y apoyen realizando comentarios pertinentes.

Elabore con ayuda de los padres u otros adultos una "Bolsa Sorpresa”, que contenga diferentes objetos
sonoros como por ejemplo: maracas, sonajeros, cascabeles, pitos, campanas, otros.

Juegue con las nifias y nifios a adivinar el sonido de los objetos, tocdndolos y preguntando de cudl se

trata.



Puede uftilizar cassettes o CDs con sonidos de animales, de la naturaleza, de persona, objetos para
que los identifiquen.

Coléquese en diferentes lugares para producir un sonidos e invite a las nifias y nifios a que lo
identifiquen y desde donde soné.

Durante las actividades colectivas propicie en las nifias y nifios el reconocimiento de sus propias
voces, con los ojos cerrados pregunte ¢quién les habld?

c) Aprendizajes esperados.

Reproducir con su voz diferentes sonidos.

Posibles estrategias:

Utilice canciones cortas y sencillas con su voz que los nifias y nifios puedan aprenderse diferentes
con facilidad. Estas deben ser alegres sonidos y que los invite a cantar, danzar y moverse.

d) Aprendizajes esperados.

Expresar corporalmente diferentes velocidades de la misica.

Po
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sibles estrategias:

Invite a las nifios y a los nifios a que formen varios grupos y con una pandereta vayan marcando
diferentesvelocidades. Hacer un tren que se mueve segun la velocidad en la que se toca el instrumento.

Con una pandereta, marque diferentes velocidades e invite a las nifias y los nifios a marchar, caminar
segln la velocidad marcada.

Coloque diferentes tipos de muisica donde se varie la velocidad de manera progresiva (musica de



relajacion, balada, salsa, merengue, por ejemplo), permita que las nifias y los nifios se muevan libremente
segun la velocidad de la musica.

Trabaje con las nifias y los nifios previamente el reconocimiento de sonidos agudos - graves, largos -
cortos, suaves-fuertes, relaciondndolos con movimientos corporales. Ejemplo: Suave - dormir, fuerte
- despertar, agudo - gigante, grave - enano, largo - levantan brazos. Cortos - bajan brazos.

Luego juegue con ellas y ellas a hacer los movimientos segtn sea el sonido.
e) Aprendizajes esperados.
Expresar melodias y ritmos corporalmente con instrumentos musicales simples.
Posibles estrategias:

Durante las actividades colectivas o en el espacio exterior podemos ir cantando con las nifias y los
nifilos y acompaiar canciones con movimientos corporales y con las palmas.

Introduzca progresivamente instrumentos musicales sencillos para acompafiar a las canciones.

Utilice la percusién corporal junto con el canto.
f) Aprendizajes esperados.

Tocar instrumentos musicales sencillos.

Posibles estrategias:

Utilice instrumentos sencillos como: panderetas, cascabeles, sonajeros musicales, maracas y tambores
sencillos, acompaiiar canciones entonadas por las nifias y los nifios o escuchadas en una grabacion.
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g) Aprendizajes esperados.

Inventar canciones

Posibles estrategias:

Invite alas nifiasy a los nifios a que espontdneamente inventeny creen canciones, respetando sus fantasias.
Fase o nivel preescolar.

Objetivo:

Desarrollar unaaptitud musical através de vivencias y destrezas enel ritmo, que potencien ladiscriminacién
respectiva, lamemoria auditivay la produccion de sonidos con el propio cuerpo y con instrumentos sencillos.

a) Aprendizaje esperado.
Utilizar la midsica como medio de expresién de ideas, sentimientos y deseos.
Posibles estrategias:

Planifique una actividad para un dia especial donde nifias y nifios puedan realizar diferentes actividades
que les permitan expresar sentimientos, deseos e ideas. Ejemplo: lleve una serie de CDs o casettes
con diferentes tipos de musica: cldsica, relajacién, popular, folkldrica, otras y en la medida que la va
colocando pidale a las nifias y a los nifios que se muevan libremente, que la sientan al escucharla.

Haga preguntas tales como: ¢Cudl tipo de musica les gusté mds?, ¢Cudl les gustaria escuchar nuevamente?

Proporcione a cada nifia y nifio dos caras dibujadas en plato de cartdn, una con expresion alegre y otra
triste. Coloque discos con melodias alegres y tristes. Pidales que levanten el plato que se corresponda
con el sentimiento expresado en la cancién.
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b) Aprendizaje esperado.

Escuchar con agrado mdsica variada, seleccionada y adaptada a sus intereses personales, regionales,
nacionales.

Posibles estrategias:

% Es preciso crear en las nifias y los nifios el gusto por la misica en todas, sus variaciones, por ello es
importante colocar durante la clase distintos tipos de musica.

# Esto le va a permitir decidir por si mismo o misma qué quieren escuchar. Pregunte mientras escuchan la
musica, ¢les gusta?, ¢cudl le gusta mds?, ¢Coémo se sienten con...?

c) Aprendizaje esperado.
Identificar sonidos onomatopéyicos, naturales y artificiales con o sin ayuda visual.
Posibles estrategias:

# Mientras se encuentren en el espacio exterior, realice juegos musicales como por ejemplo: canten una
cancion con sonidos de animales e invite a las nifias y a los nifios a a cantar imitando los sonidos de un
gallo, perro o gato.

# Llamen a una nifia y a un nifio y digales que emitan el sonido de algln objeto o animal, los demds deben
estar atentos para adivinar de cudl se trata.

d) Aprendizaje esperado.

Reproducir ritmos con el cuerpo, objetos e instrumentos musicales.
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Posibles estrategias:

Invite a las nifias y a los nifos a cantar.
Pidales que marquen con palmadas las silabas donde exista mayor fuerza al cantar.
Proponga juegos en los cuales haya que utilizar distintos instrumentos

Juegue con nifias y hifios adivina adivinador, quién reconoce mi voz. Se van tocando los objetos e
instrumentos y ellas y ellos deben ir adivinando por el sonido de cudl se trata.

Durante las actividades colectivas propicie el reconocimiento de sus propias voces. Con los ojos
cerrados, ir hablando de uno en uno y preguntar: ¢Quién hablg?

Al ritmo de un tambor deje que las nifias y los nifios respondan ritmicamente con los pies, haciendo clac
con los dedos, con la lengua o ddandose con las palmas de las manos en los muslos. Permita que las nifias
y los nifios creen sus propios esquemas ritmicos y canciones.

e) Aprendizaje esperado.

Identificar movimientos musicales: intensidad y velocidad, duracion y altura.

Posibles estrategias:

Invite a las nifias y a los nifios a formar varios grupos. Con una pandereta vaya marcando diferentes
velocidades, invitelos a hacer un tren que se mueva segln la velocidad en la que se toca el instrumento.

Proponga a las nifias y a los nifios que con sus dedos hagan en un papel el trazo de un arco iris, al ritmo
de una cancién que tenga trozos lentos y rapidos.

Utilice un instrumento con el que produzca notas altas y bajas. Pida a las nifias y a los nifios que se
desplacen en punta de pie al escuchar las notas altas, e inclinados al oir las notas bajas... esto lo puede
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hacer también con campanas tocando en forma ascendente y descendente.

Coloque diferentes tipos de musica donde se varie la velocidad de manera progresiva (musica de
relajacidn, baladas, salsa, merengue, otras); permita que los nifias y hifios se muevan libremente segun
la velocidad de la musica.

Cante con ellas y ellos diferentes canciones bien sea Inicial, folklérica u otra que les guste.

Invitelos a variar el volumen mientras van cantando, recordando siempre que es importante que aunque
cantemos fuerte no debemos gritar, pues maltratamos el aparato fonador.

f) Aprendizaje esperado.

Cantar e inventar canciones.
Posibles estrategias:

Invite a las nifias y a los nifios a que espontdneamente inventen y creen canciones, respetando su
fantasia.

Cuando las nifias y los nifios canten, utilice palabras claves (suave, un poco mds alto...).

Para variar una actividad de canto y dar oportunidad a nifias y nifios de aprender nuevas palabras, deje
que varias partes del grupo canten el mismo verso.

g) Aprendizaje esperado.
Acompafiar canciones marcando pulso, ritmo y acento.
Posibles estrategias:

Proponga a las nifas y a los nifios que acompafien la cancién con palmadas de manera suave y delicada
desde su inicio hasta el final con un ritmo constante.



Trabaje previamente el reconocimiento de sonidos agudos - graves, largos -cortos, suaves- fuertes,
relaciondndolos con movimientos corporales. Ejemplo: Suave- dormir, fuerte - despertar.

En las actividades colectivas, invite a las nifias y a losnifios a realizar diferentes sonidos de carros,
motos, aviones, trenes, otfros.

Propdngales hacer juegos de palabras que rimen marcando el ritmo con las palmas de las manos,
ejemplo: mariposa - poderosa. Las nifias y los nifios marcardn cada silaba de las palabras con palmadas.

h) Aprendizaje esperado.

Reconocer objetos sonoros e instrumentos musicales.
Posibles estrategias:

Ubique en un espacio fisico instrumentos musicales como tambor, charrasca, cuatro, maracas,
panderetas, toc - toc, tridngulo, timbre platillos, otros .

En pequeiios grupos o actividades colectivas permita que las nifias y los nifios exploren los distintos
instrumentos, experimenten la variedad de sonidos y seleccionen los que mds le llamen la atencidn.

Proponga o pidale que seleccionen una cancion sencilla que puede ser acompafiada con los instrumentos
elegidos.

Jueguen al Director de la banda, donde Usted o algunas de las nifias y de los nifios utilicen una varita
de ritmo como batuta para dirigir, deje que ellas y ellos por turno dirijan la banda.

i) Aprendizaje esperado.
Tocar instrumentos musicales sencillos.

Posibles estrategias:

Coloque una cancidn e invite a nifias y nifios a seguir libremente el sonido con sus instrumentos musicales.
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Invite a nifias y nifios a acompaiiar sus cantos con su instrumento favorito.

Lleve el ritmo de una cancidn con el bongod, deje que las nifios y los nifios marquen el ritmo musical con
otro instrumento.

Cuando se celebre un cumpleafios en el Centro Educativo, incluya actividades musicales que se relacionen
con su edad, ejemplo: formar un coro acompafiado de instrumentos para cantar el cumpleafios.

»  Algunos juegos recomendados para favorecer la expresion musical.

ic La culebra (5 afos en adelante).

»  Seinvita a las nifias y nifios en grupo a formarse como una culebra. La primera o el primero de la
fila comienza a serpentear, haciendo los pasos de desplazamiento que le indica el adulto (caminar,
saltar, correr o pararse al compds de la mdsica) el resto lo debera seguir.

7 Aprendiendo los nombres (4 afios o mas).

Se sientan las nifias y los nifios en circular y se les invita a que digan su nombre. El adulto parado
frente comienza a cantar: 1, 2, 3, ¢cémo te llamas td? ... Si me lo dices lo sabré.

»  Mientras canta, el adulto empieza a marca el pulso dando palmadas sobre las

»  Manos extendidas de las nifias y los nifios, primero hacia la derecha y luego hacia la izquierda,
deteniéndose frente al que le corresponda el Ultimo compds para que diga su nombre.

s Cascabeles (2 a 3 afios).

»  Consiste en colocar una pulsera de cascabeles en los tobillos de las nifias y los nifios. Se colocan
en filas y siguiendo una mdsica ritmica y muy clara correrdn.

Cuando el adulto para la misica deberdn permanecer quietos.
i Bailar y Dormir (3 en adelante).

El adulto coloca una grabacién con misica alegre que estimule a las nifias y a los nifios a saltar o
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bailar. De repente la misica se detiene y todas y todos se dejan caer al suelo a dormir hasta que
se vuelva a oir la mdsica.

Inventando pasos (5 afios y mads).

Invite a las nifias y a los nifios a formar un circulo de pie. Con una misica alegre el adulto comienza
el juego caminando dentro del circulo siguiendo el pulso (en puntilla, con talones, pies adentro, pies
afuera, de espalda, de medio lado, torcido, cabeza abajo) hasta volver a su sitio.

Todas las nifias y los nifios hardn girar la rueda imitando al adulto; luego irdn saliendo al centro y
crearadn su propio estilo.

El mono sube al arbol (a partir de 3 afios).

El adulto ejecutard sonidos agudos con un instrumento que lo permita. Los nifias y nifios imitardn
monos que intentan subir a un drbol, cuando agarran la rama mds alta se oyen los sonidos en forma
descendente y al llegar al mds grave todos y todas caen relajados.

Juego de campanas (3 afios en adelante)

Utilizando una campana grande y otfra pequeiia el adulto produce sonidos con una y otra
indistinfamente; con algunos segundos de pausa entre sonidos. Las nifias y los nifios deben estar
atentos(as) para que cuando escuchen el sonido grave se agacheny cuando escuchen el sonido agudo
se pongan de pie. Este juego se puede variar si colocamos papel y creyones para que expresen los
sonidos que escuchen a través de rayas, puntos o lo que deseen.

Para el logro de los aprendizajes musicales es importante crear y desarrollar estrategias
pedagdgicas continuasy progresivas que permitan a la educadora, educador y docente, u otro adulto
evaluar los niveles de aprendizaje, sin apartar del escenario educativo el juego y la recreacion,
para favorecer el desarrollo del ser creativo, partiendo de la vision de que la nifia y el nifio son
artistas por excelencia. Es indispensable que toda educadora, educador y docente de Educacion
Inicial estimen en su justo valor la trascendencia educativa que tiene la misica. La prdctica de la
misma debe ser contemplada, no sélo como una obligacion, sino como un estudio fundamental digno



de la mayor atencion.

"Unicamente la ensefianza artistica bien entendida servira de maravilloso antidoto contra la
mecanizacion, la aridez que padece nuestra vida actual. La mdsica ocupa entre las materias
artisticas un lugar privilegiado en la educacion y el pleno desarrollo del ser” 3

Maurice Martenot

Apliqguemos y resolvamos.
En grupo.

a. Preparemos una dramatizacion sobre una de las estrategias antes descritas y con base
a lo siguiente:

»  Las orientaciones dadas al docente y al adulto significativo.
»  Los recursos diddcticos a utilizar.

» Lo que debe hacer un docente de Educacion Inicial.
En plenario.

b. Presentemos la dramatizacion de acuerdo a las orientaciones del facilitador o
facilitadora.

c. En grupo y con el docente.

Preparemos una ronda (serenata) musical aplicando los conocimientos adquiridos sobre notas
musicales y usando los cantos que aparecen en el anexo de este maddulo.

Utilicemos los recursos musicales a nuestro alcance. Hagamos gala de nuestra creatividad.



Cancionero Infantil




1. CARACOL COL cOoL

Caracol, col, col,

sal de tu casita
que es de mafianita
ya ha salido el sol.
Caracol col, col
entra en tu casita
que es de mafianita
ya se ha ido el sol.

2. CUISI CUISI ARANA

Cuisi, Cuisi arafia a un tubo se subié
vino la lluvia y el suelo arrastrd,
luego salié el sol y todo se calmé

y Cuisi Cuisi arafia al suelo se bajo.

3. EL GALLO PINTO

El gallo pinto se durmid,
y esta mafiana no cantd,
todo el mundo espera su cocoricd,
el sol no salié porque adn no lo oyé.

4. DEBAJO DE UN BOTON

Debajo de un boton

que encontré Martin tin tin
habia un raton ton ton,

ay que chiquitin tin tin!



5. IBA UN POLLITO

Iba un pollito para la escuela,

con sus calzones muy remendados,
iba diciendo viva el maestro,

viva la escuela y viva yo.

Un pato blanco muy orgulloso

al ver al pollo solté la risa: cud, cud ,
cud cud, cud, cud, cud, cud, cud, cud
De que te ries le dijo el pollo,

de tus calzones muy remendados.

iPués mis calzones son muy bonitos
porque son hechos por mi mamd!
iPués mis calzones son muy bonitos
porque son hechos por mi mamdl

6. LA CUCARACHA

La cucaracha,

La cucaracha

Ya no puede caminar
Porque le falta
Porque no tiene
Zapatitos para andar.
(se repite la estrofa)

7. LOS POLLITOS

Los pollitos dicen pio, pio, pio

cuando tienen hambre cuando tienen frio,
la gallina busca el maiz y el trigo

les da su alimento y les da su abrigo.

Bajo sus dos alas acurrucaditos
duermen los pollitos,

hasta el otro dia.

Y en la mafianita, al salir el sol
se lavan la cara con agua y jabon.



8. PIMPOM

Pimpom es un mufieco
de trapo y de cartén,
se lava su carita

con agua y jabdn,

Se desenrreda el pelo
con peine de marfil

y plancha su camisa
cuando va a salir.

Pim Pom dame la mano
con un fuerte apretdn
que quiero ser tu amigo
Pim pom Pim pom Pim pom

9. UN ELEFANTE

Un elefante se balanceaba
sobre la tela de una arafa,
como veia que resistia

fueron a llamar a otro elefante.
Dos elefantes....

Tres elefantes...

Cuatro elefantes...

etc, hasta llegar al ndmero

que queremos Yy luego de mayor
a menor.




10. BARQUITO CHIQUITITO

Habia una vez un barquito chiquitito,
Habia una vez un barquito chiquitito
Habia una vez un barquito chiquitito

Que no podia, que no podia, que no podia
navegar

Pasaron
1,2,3,4,5,6,7 semanas
Pasaron
1,2,3,4,5,6,7 semanas
Pasaron
1,2,3,4,5,6,7 semanas

Y no podia, que no podia, que no podia
navegar

\ |
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11. BUENOS DIAS

Buenos dias, buenos dias.
¢Cémo estan? ¢Como estan?
Estamos muy contentos,
estamos muy contentos
estamos bien, estamos bien.

Los nifiitos, los nifiitos
¢Cémo estdn,? (Como estdn?

Estamos muy contestos, estamos
muy contentos

estamos bien, estamos bien.



12. ALLA EN EL RANCHO GRANDE
13. CU CU CANTABA LA RANA

, Cucu, cucu
Alld en el rancho grande

; ., Cantaba la rana
Alla donde vivia

) . Cu cu, cu cu
Habia una rancherita

Debajo del agua
Que alegre me decia y J

) Cucu, cucu
Que alegre me decia
Pasé un caballero
Te voy a hacer unos calzones

. Cucu,cucu
Como los que usa el ranchero (bis)

De caoa y sombrero
Cucu, cucu

Te los comienzo de lana . .
Paso una sefiora

Te los acabo de cuero.

Cucu, cucu

De falda y de cola
Cucu,cucu

Pasé un marinero

Vendiendo romero




14. QUE LLUEVA, QUE LLUEVA

La virgen de la cueva
Que llueva, que llueva
La virgen de la cueva
La luna se levanta,
Los pajaritos cantan
Que si, que no

Que caiga el chapuzon

15. LOS ZAPATOS DE PAPA
Los zapatos de papa

Son grandes y pesados

Al andar sonando van

Plan, plan, plan

Al andar sonando van

clin clin clin

Y yo que soy chiquito con
piernas muy cortitas

Corro tras papa y mama

Tiki tiki tiki tiki tdn

16. ZANATILLO ZANATILLO

Zanatillo, zanatillo préstame tu relacién
para sacarme una espina

que tengo en el corazon.

Esa espina no se saca,

porque esa espina es de amor,

solo mi negrita puede

sacdrmela con primor.

El zanatey la zanatase fueronaconfesar,
como no hallaron al padre

se pusieron a bailar.




17. LA MUNECA
Tengo una muiieca vestida de azul
zapatitos blancos y ropa de tul.

La saqué a pasear y se me enfermo
la fengo en la cama con mucho dolor.

Esta mafianita me dijo el doctor

que le de jarabe con un tenedor.

Dos y dos son cuatro, cuatro y dos son seis,
seis y dos son ocho y ocho diesiséis.

18. LA PATARA PINTA

Estaba la pajara pinta,

Sentada en su verde limon

Con el pico recoge la rama

Con la rama cortaba la flor

Ay ay ay, cuando vendra mi amor?
Ay ay ay, cuando vendrd mi amor?




EN EL MAR

En el mar yo vi volar
Volar una gaviota
Volaba y volaba
Volaba todo el mar

En el mar yo vi nadar
Nadar un pececito
Nadaba y nadaba
Nadaba de sudado.

En el mar yo vi volar
Volar una gaviota
Volaba y volaba
Volaba todo el mar.

Se tira al agua
Se come al pececito
Se va volando, se va volando




NICARAGUA MIA

Con un pedazo de cielo

Mi Nicaragua se formé
por eso es lindo este suelo
el suelo donde naci yo.
Sus lagos son serenatas
maravilloso talisman

son dos leyendas de plata
el Cocibolca y Xolotldn.
IQue linda ,

linda es Nicargua

bendita de mi corazdn

si hay un tierra en todo el contit
hermosa y valiente

esa es mi nacion

soy puro pinolero

nicaragliense por gracia de Dios,
soy puro pinolero

Nicaragtiense por gracia de Dios!
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